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O DILEMA DA EDUCACAO

Edlsdes Loyola

Meu pensamento é um devorador de imagens. Quan-
do uma boa imagem me aparece, rio de felicidade e
meu peinsador se pde a brincar com ela como um me-
nino brinca com uma bola. Se me disserem que esse
hibito intelectual ndo é préprio de um filésofo, que
filésofos devem se manter dentro dos limites de uma
dieta austera de-conceitos puros e sem temperos, invo-
co em minha defesa Albert Camus, que dizia que “sé
se pensa por imagens”.

Amo as imagens, mas elas me amedrontam. Ima-
gens sio entidades incontroldveis que fregiientemente
produzem associagbes que o autor nio autorizou. Os
conceitos, ao contrdrio, sio bem-comportados, pdssaros
engaiolados. As imagens sdo pdssaros em vdo... Daf seu
fascinio e perigo.

Mas ndo consigo resistir A tentacio. Assim, vai uma
pardbola que me apareceu, com todos os riscos que ela
implica: .

“Era uma vez um granjeiro. Era um granjeiro inco-
mum, intelectual e progressista. Estudou administracdo
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para que sua granja funcionasse cientificamente. Nio
satisfeito, fez um doutorado em criacio de galinhas. No
curso de administragio, aprendeu que, num negdcio, o
essencial é a produtividade. O improdutivo dd prejuizo;
deve, portanto, ser eliminado.

Aplicado 4 criagdo de galinhas, esse principio se tra-
duz assim: galinha que ndo bota ovo ndo vale a racdo

que come. Ndo pode ocupar espaco no galinheiro. Deve,

portanto, ser transformada em cubinhos de caldo de
galinha.

Com o propésito de garantir a qualidade total de
sua granja, o granjeiro estabeleceu um rigoroso sistema
de controle da produtividade de suas galinhas. “Produ-
tividade de galinhas” é um conceito matemdtico que s¢
obtém dividindo-se © nimero de ovos botados pcla
unidade de tempo escolhida. Galinhas cujo indice de
produtividade fosse igual ou superior a 250 ovos por
ano podiam continuar a viver na granja como galinhas
poedeiras. O granjeiro estabeleceu, inclusive, um siste-
ma de “mérito galindceo”: as galinhas que botavam mais
ovos recebiam mais racdo. As galinhas que botavam
menos:ovos recebiam menos racdo. As galinhas cujo
fndice:de produtividade fosse igual ou inferior a 249
ovos por ano nio tinham mérito algum e eram transfor-
madas em cubinhos de caldo de galinha.

Acontece que conviviam com as galinhas pocdciras
galindceos peculiares que se caracterizavam por um
hédbito curioso. A intervalos regulares ¢ sem razao apa-
rente, eles esticavam os pescogos, abriam os bicos ¢
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emitiam um ruido estridente e, ato continuo, subiam
nas costas das galinhas, seguravam-nas pelas cristas com
0 bico e obrigavam-nas a se agachar. Consultados os
relatérios de produtividade, verificou o granjeiro que
isso era tudo o que os galos — esse era 0 nome daque-
las aves — faziam. Ovos, mesmo, nunca, jamais, em
toda a histéria da granja, qualquer um deles botara,
Lembrou-se o granjeiro, entio, das licdes que aprendera
na escola, e ordenou que todos os galos fossem trans.
formados em cubos de caldo de galinha.

As galinhas continuaram a botar ovos como sempre
haviam botado: os ndmeros escritos nos relatdrios nio
deixavam margens a dudvidas. Mas uma coisa estranha
comecou a acontecer. Antes, os ovos eram colocados em
chocadeiras e, ao final de vinte e um dias, eles se que-
bravam e de dentro deles safam pintinhos vivos. Agora,
os ovos das mesmas galinhas, depois de vinte e um dias,
nio quebravam. Ficavam l4, inertes. Deles nio saiam
pintinhos. E, se ali continuassem por muito tempo, es-
touravam e de dentro deles o que saia era um cheiro de
coisa podre. Coisa morta.

Al o granjeiro cientifico aprendeu duas coisas:

Primeiro: o que importa nao é a quantidade dos
ovos; 0 que importa é o que vai dentro deles. A forma
dos ovos é enganosa. Muitos ovos lisinhos por fora sdo
podres por dentro.

Segundo: hé coisas de valor superior acs ovos, que
niao podem ser medidas por meio de nimeros. Coisas
sem as quais 0s ovos sdo coisas mortas”.
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Esta pardbola é sobre a universidade. As galinhas
poedeiras sdo os docentes. Corrijo-me: docente, nio.
Porque docente quer dizer “aquele que ensina”. Mas o
ensino é, precisamente, uma atividade que ndo pode ser
traduzida em ovos; ndo pode ser expressa em termos
numéricos. A designagio correta é pesquisadores, isto §é,
aqueles que produzem artigos e os publicam em revistas
internadonais indexadas. Artigos, como os ovos, podem
ser contados e computados nas colunas certas dos relaté-
rios. As revistas internacdionais indexadas sio os ninhos
acreditados. Nio basta botar ovos. E preciso bota-los nos
ninhos acreditados. Sdo os ninhos internacionais, em lin-
gua estrangeira, que dao aos ovos sua dignidade e valor.
A comunidade dos produtores de artigos dentificos ndo
fala portugués. Fala inglés.

Como resultado da pressao “publish or perish”, bote
ovos ou sua cabeca serd cortada, a docéncia termina por
perder o sentido. Quem, numa universidade, s6 ensina,
nio vale nada. Os alunos passam a ser trambolhos para
os pesquisadores: estes, em vez de se dedicarem 2 tarefa
institucionalmente significativa de botar ovos, sio obri-
gados pela presenca de alunos a gastar seu tempo numa
tarefa irrelevante: ensino nio pode ser quantificado
(quem disser que o ensino se mede pelo niimero de
horas/aula é um idiota).

O que estd em jogo é uma questdo de valores, uma
decisio sobre as prioridades que devem ordenar a vida
universitdria: se a primeira prioridade é desenvolver, nos
jovens, i capacidade de pensar, ou se ¢ produzir artigos
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isénd idade cientifica inter-
para atender a exigénda da comunid

nacdional de “publish or perish”.

das escolas e universidades
ar do povo. Por isso, sua
lver, nos cidadaos, a

Eu acho que o objetivo
¢ contribuir para o bem-est

is i ¢ desenvo
tarefa mais importante 1 2
capacidade de pensar. Porque é com O pensamento q

se faz um povo. Mas isso nio pode ser quanuﬁc:sdac;

como se quantificam ovos botados. Sugiro que nt? »
. e ba-

universidades, ao avaliar a produtividade dos que

lham nela, déem mais atencao ao canto do galo...
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‘0 que € dlenffico?” (1)

Colega aposentado com todas as credenciais e titulacées.
Fazia tempo que d gente nio se via. Entrou em meu

cscritorio sem bater e sem se anunciar. Nem disse bom- |

-dia. Foi direto ao assunto. “— Rubio, estou escrevendo
um livio em que conto o que aprendi em minha vida.
Mas cles dizem. que o que escrevo nao serve. Nio é

cientifico. Rubdo: o que é cientifico?” Havia um ar de.

indignac¢do e perplexidade naquela pergunta. Ima sabe-
doria de vida tinha de ser calada: nio era cientifica. As

inquisicoes de hoje, nio é mais a Igreja que as faz.

i

Nao sou filésofo. Eles sabem disso ¢ nem me convi-’
dam para seus simpdsios eruditos. Se me convidassem eu -
ndo iria. Faltam-me as caracterfsticas essendiais. Nietzsche,
bufio, fazendo cagoada, dita Stendhal sobre as caracterfs-
ticas do filésofo: “Para se ser um bom fildsofo é preciso ser..:

seco, claro e sem ilusGes. Um banqueiro que fez fortuna tem
parte do cardier necessdrio para se fuzer descobertas em filo-
sofia, isto ¢, para ver com clareza dentro daquilo que é”.

N&o sou filésofo porque ndo penso a partir de con-
ceitns. Penso a partir de imagens. Meu pensamento se
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nutre do sensual. Preciso ver. Imagens sio brinquedos
dos sentidos. Com imagens cu construo histérias.

E foi assim que, no preciso momento em que meu
colega formulou sua pergunta perplexa, chamada por
aquela pergunta augusta, apareccram na minha cabeca
imagens que me contam uma histéria:

“Lra uma vez uma aldeia as margens de um rio, rio
imenso cujo lado de 14 ndo se via, as dguas passavam
serfy parar, ora mansas, ora furiosas, rio que fascinava ¢
dava medo, muitos haviam morrido cm suas .dguas
misteriosas, e por medo e fascinio os aldedes haviam
construido altares a suas margens, neles o fogo estava
sempre aceso, e ao redor deles se ouviam as can¢oes ¢
0s poemas que artistas haviam composto sob o encan-
tamento do rio sem fim.

O rio era morada de muitos scres misteriosos. Al-
guns repentinamente saltavam de'suas dguas, para logo
depois mergulhar ¢ desaparecer. Qutros, deles 56 se viam
os dorsos que se mostravam na superficie das dguas.
havia-as sombras que podiam ser vistas deslizando das
profundezas, sem nunca subir a superficie. Contava-sc,
nas conversas a roda do fogo, que havia monstros, dra-
goes, sereias e iaras naquelas dguas, sendo que alguns
suspeitavam mesmo que o rio fosse morada de deuses.
£ todos se perguntavam sobre os outros seres, nunca
vistos, de mimero indefinido, de formas impensadas, de
movimentos desconiecidos, que morariam nas profun-
dezas escuras do rio.

Mas tudo eram suposicoes. Os moradores da aldeia
viam de longe ¢ suspeitavam - mas nunca haviam
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ccnseguido capturar uma tinica criatura das que habita-
vam o rio: todas as suas magias, encantacoes, filosofias

s haviam sido intteis: haviam produzido mui-

e religioe
; nhu-

10s livros mas nio haviam conseguido capturar ne
ma das criaturas do rio.

Assim foi, por geragOes sem conta. Até que um dos
aldedes pensou um objeto jamais pf:nsaflo. (O pensa-
mento é uma coisa existindo na imaginagao antes de cla
se tornar real. A mente é ttero. A imaginagio a f'ccundp.
Forma-se um feto: pensamento. Af c]? nasce...) l:,lc
imaginou um objeto para pegar as crm_luras do rio.
Pensou e fez. Objeto estranho: uma porcao de lntxrqcos
amarrados por barbantes. Os buracos f‘mm para dcixar
passar o que nao se desejava pegar: a agua. Os.barban-l
{es eram necessarios para se pegar o que se deseja pegar:
os peixes. Lle teceu uma rede.

‘Todos sc riram quando cle caminhou na direcdo Q()
rio com a rede que tecera, Riram-se dos buracos dc!a. rl\-.Jl;
nem ligou. Armou a rede como pode e foi dormir.

dia scguinte, ao puxar a rede, viu que nela se encontrava,

presa, enroscada, uma criatura do rio: um peixe dourado.

Foi aquele alvorogo. Uns ficaram com raiva. "}l'mhalm
estado tentando pegar as criaturas do rio com fom;gefg
sagradas, sem sucesso. Disseram que a rede era 0 leixe
de feiticaria. Quando o homem lhes mostrou O plhoS
dourado que sua rede apanhara, eles fecharam os O

e o ameacaram com a fogueira.
aram de aprender a arte

s ficaram alegres ¢ trat
e redcs de redes foram

de fazer redes. Os tipos mais variados
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inventados. Redondas, compridas, de malthas grandes,
de malhas pequenas, umas para ser langadas, outras para
ficar 2 espera, outras para ser arrastadas. Cada rede pe-
gava um tipo diferente de peixe.

Os pescadores-fabricantes de redes ficaram muito
importantes. Porque os peixes que cles pescavam tinham
poderes maravithosos para diminuir o sofrimento ¢ au-
MeNtIr 0 prazer. Havia peixes ue se prestavam para ser
comidos, para curar doengas, para tirar a dor, para lazer
voar, pard fertilizar 08 campos ¢ atd mesmo pary matar.
Sua arte de pescar Thes deu grande poder ¢ prestigio, ¢
cles passaram a ser muito respeitados ¢ invejados,

Os pescadores-fabricantes de redes se organizaram
numa confraria, Para pertencer a confraria, era necessd-
rio que o postulante soubesse teeer redes ¢ que apresen-

Lasse, como prova de sua competencia, um pixe pesca-

Jdo com as redes que e mesimo tecera,

Nas Ui coisa estranha acontecens Peotantotecer
redes, pescar peixes e falar sobre redes ¢ peixes, os mem-
bros da confraria acabaram por esquecer a linguagem
(que os habitantes da aldeia haviam falado sempre ¢ ain-
da Falavam. Puseram, emseu lugarn ama linguagem apro-
priadaasuas redes ¢aseus peixes, que tinha de ser falada
por todos s seus membros, sob pena de expulsio. A
nova linguagem recebeu o nome de ictotales (do grego
Aas, como bem disse

ichthys = “peixe” + lalid = “fala”)
“os limites da minha

Wittgenstein alpuns sceulos depois,

linggent denotan os Timites do men nionde” NMew mundo
¢aguito sobre o que posso falar. A linguagem estabelece

uma ontologia, Os membros da canfraria, por forca de
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seus habitos de linguagem, passaram a pensar que s era
real aquilo sobre que eles sabiam falar, isto é, aquilo ques
era pescado com redes e falado em ictolalés. _Qualque‘r%
coisa gue ndo fosse peixe que ndo fosse apanhado ¢om
suas redes, que nao pudesse ser falado em ictiolalés; ele
recusavam e diziam: “Nio é real”. o
Quando as pessoas lhes falavam de nuvens, eles
diziam: “Com que rede esse peixe foi pescado?” A p'c? i
soa respondia; “Nao foi pescado, nio ¢ peixe” Eles
punham logo fim a conversi: “Nio ¢ real” O tm'sr‘?'lj_o',,
a4 s¢ as pessoas Thes falavam de cores, cheirbs;
sentimentos, musica, poesia, amor, felicidade. Fiss

ndo hi redes de barbante que as peguem. A fald
“Se nado foi pesca-

1]
38
2

aconted

Coisas,
era rejeitada com o julgamento final:
do no rio com rede aprovada nio ¢ real”

As redes usadas pelos membros da confraria cram

hoas? Muito boas

O prixes pescados pelos membros da confraria cram

hons? Muito bons.
mbros da confraria s¢ pres-

As redes usadas pelos me
existia no mundo? Nio.

favam para pescar tdo o que
FLd muita coisa no mundo, muita coisa mesmo, que as
redes dos membros da confraria ndo conscguem pegar.

$i0 criaturas mais leves, que exigem redes de outro Upo.

mais sutis, mais delicadas. B no entanto, sio absoluta-

mente reais. SO gue nao nadam no rio.
m todas as credenciais €
egas um sabid que ele

para cles, € cles disse-

Aeu colega aposentado, co

(itulacoes, mostrou para os col

mesmo criara. Fez o sabid cantar
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ram: "Nio foi pego com as redes regulamentares: nio ¢
real; ndo sabemos o que ¢ uin sabiid; ndo sabemos o que
é o canto de um sabid...”

Sua pergunta st respondida, meu ainigo: o que €
cientifico?

Resposta: ¢ aquilo que caiu nas redes reconhecidas
pela confraria dos cientistas. Cientistas sio aqucles qQue
pescamm no grande rio...

Mas hd também os céus e as matas que se enchem
de cantos de sabids... 14 as redes dos cientistas ficam
sempre vazias.
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Hd os pianos. H4 a miusica. Ambos sao absolutamente
reais. Ambos sdo absolutamente diferentes. Os pianos
moram no mundo das quantidades. Deles se diz: “Como
sdo bem-feitos!” A musica mora no mundo das quali-
dades. Dela se diz: “Como é bela!”

Dos pianos, os mais famosos sdo os Steinway, pre-
feridos dos grandes pianistas. Sdo eles que se encontram
nos palcos dos grandes teatros do mundo. Pianos s3o
mdquinas de grande predsio. Sua fabricacio exige uma
ciéncia rigorosa. Tudo tem de ser medido, pesado, tes-
tado. As teclas devem ter o tamanho exato, devemn reagir
de maneira uniforme 2 pressio dos dedos, devem ter
rea¢do instantinea. E hd de se considerar a afina¢io. O
pianista Benedetto Michelangelo, ao inidiar um concer-

to na ddade de Washington, parou 1medxatamente apos
os primeiros acordes: seu ouvido percebeu’que a afina-:

¢io ndo estava certa. O concerto foi interrompido para
que um afinador desse as cordas a tens3o exata para

produzir 0s sons precisos.

Um dos objetivos da déncia exata da fabncagao d=
pianos é a producao de pianos absolutamente xguals_ Se
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nio forem iguais, o pianicta ndo conseguird tocar num

piano em que nunca tocou.

Digo que a fabncaqao de pianos ¢ uma ciéncia por-

que tudo, no piano, estd submetido ao critério da me
dida: tamanhos, pesos, tensdes. Mesmo as afinagdes, que
normalmente requerem ouvidos delicados e precisos,
podem prescindir dos ouvidos dos afinadores — o
afinador pode ser surdo! — desde que haja um apare-
lho que meca o numero de vibragdes das cordas.

A realidade do piano se encontra em suas qualida-
des fisicas, que podem ser ditas e descritas na precisa
linguagem cientifica dos niimeros. E essa linguagem que
toma possivel fazer pianos iguais uns aos outros. Na
déndia, a possibilidade de repetir, de fazer objetos iguais
uns aos outros, é um critério de verdade. Coisa de cu-
lindria: se digo que uma receita de bolo é boa, todas as
vezes que qualquer pessoa fizer a’mesma receita, com
os mesmos ingredientes, nas medidas exatas, na mesma
temperatura de fomo, o resultado deverd ser igual. A
exatiddo dos nimeros torma a repeti¢io possivel. Assim
é a dénda, essa culindria precisa e titil. Tanto os pianos
como os objetos da ciénda s3do construidos com o au-
xilio de um método chamado guantitativo, isso é, que se
vale de nimeros. Na déncia e na constru¢io de pianos,
$6 € real o que pode ser medido.

Pianos nio sdo fins em si mesmos. Pianos s3o meios.
Existem para ser tocados. A musica é tdo real quanto
0s pianos. Mas a realidade da musica ndo é da mesma
ordem que a realidade dos pianos. Essa ¢ a razdo por

124




“O one 1 onnanend T (Vi)

que os fabricantes de pianas nao seocontentam um
fabricar pianos: eles vio acs foncertos ouvir a misica

que os pianistas tocam. [ certo que 3 musica tem uma

realidade fisica, em st mesima, independente dos sen-

timentos de quem ouve. A musica existe mesmo se o

cd estd sendo tocado numa sala vazia, scim ningudm

que a ouga. Mas isso nio ¢ = realidade da musica. A

realidade da muisica se encontra no prazef de quem a
ouve. O mesmo vale para a comida. As cozinhciras
cozinham para dar prazer aos quc comem. Os pintores
pintam para dar prazer aos quc olham. Tambeém os
amantes beijam por causa do prazer. O_descjo do pra-
zer move o mundo.

O prazer é uma experiéncia qualitativa. Nao pode
ser medido. Nio hd receitas para sua repeticao. Cada
vez é unica, irrepetivel. Um pianista niio interpreta a
mesma musica duas vezes dc forma igual. O "Concerto
italiano”, de Bach, poe em ordem meu corpo € minha
alma. Outra pessoa, ao ouvi-lo, vai dizer: “Que musica
chata!”

Desde cedo os fildsofos naturais (assim cram cha-
mados os cientistas no passado) perceberam a diferen-
ca entre a ordem das quantidades ¢ a ordem das qua-
lidades. E as designaram com as cxpressoes “qualida-
des primérias” e “qualidades secunddrias”. As qualidades
primdrias s3o aquelas que pertencem ao objeto, inde-
pendentemente de nossos sentimentos; elas podem ser
ditas em linguagem matematica, tornando possivel a
repeticdo. Com elas se faz a ciéncia. As qualidades se-
cundérias sio aquelas que se referem as experiéncias

125

AQS QUE MORAM NOS TEMPLOS DA CIENCIA

subjetivas que temos ao “provar’ o objeto. O frango
a0 molho pardo tem uma realidade fisica. Mas 0 “gos-
t0” s existe em minha boca, em minha lingua e em
minhas memérias de mineiro. Outra pessoa, com boca
e lingua anatémica e fisiologicamente idénticas s mi-
nhas, mas que ndo participe das mesmas memdrias
(uma pessoa de convicgoes religiosas adventistas, por
exemplo), sentird um “gosto” diferente do meu, possi-
velmente repulsivo. A experiéncia do gosto, da beleza,
da estética pertence ao mundo humano das “qualida-
des”. Nio pertence ao mundo das realidades quantita-
tivas. A linguagem matemidtica da ciéncia nio dd conta
dessa experiéncia. Ndo € capaz de dizé-la. Faltam-lhe
palavras. Faltam-lhe sutilezas. Faltam-lhe, sobretudo,
intersticios. Mas como dizer a beleza de uma sonata?
(énin, ao falar do que sentia ao ouvir a sonata

"Appassionata”, de Beethoven, usa palavras do vocabu-
lirio dos apaixonados. Mas, ao lé-las, eu nio fico sa-
bendo como € a beleza da musica. Que palavras irei

usar para transmitir ao leitor o gosto e o prazer do

frango ao molho pardo?

no entanto, essa “coisa” indizivel ¢ real. A expe-
nio-cientifica, qualitativa, se apossa do
ambores. Ougo © “Danubio azul” e
ancar. OQugo a "Serenata de Schubert”

¢ tenho vontade de chorar. Quco a "Ave Maria” e a
oracio surge, espontanea, dentro de mim. OQugo o “Clair
de Lunc”, de Debussy, e fico tranqglilo. Ougo © estudo
op. 10 n. 12, de Chopin, chamado “revoluciondrio”, e

fico agitado.

£,
riéncia estética,
corpo: ruflam os t
tenho vontade de d



‘O QuE E cieTiFICO?” (viin)

Nada disso é dentifico, quantitativo. Mas € real. Move
corpos. O que comove 0S homens e os faz agir é sempre
o qualitativo. Inclusive a ciénda. Os dentistas, ao fazer
ciéncia, nio sio movidos por razoes quantitativas, den-
tificas. Sao movidos por curiosidade, prazer, inveja, com-
peticdo, narcisismo, ambicio profissional, dinheiro,

fama, autoritarismo.

tavia, certa vez, uma terra distante onde pianos
maravilhosos eram fabricados. Os fabricantes de pia-
no, envajdecidos por sua ciéncia quantitativa precisa,
comecaram a desprezar 0s pianistas, que tocavam mo-
vidos por razdes qualitativas, indiziveis. Concluiram
que os pianistas eram Seres de segunda classe e termi-
naram por proibir que eles tocassem. E cunharam a

frase cldssica: “Fabricar pianos é preciso. Tocar piano
nio é preciso”.

Isso nio é ficcdo. E isso estd acontecendo nos meios
cientificos brasileiros. As pesquisas “qualitativas” sdo re-
jeitadas porque Seus resultados sio imprecisos, nio-
-passiveis de ser repetidos, e essas pesquisas ndo $ao
publicdveis em revistas internacionais. Todos os cientis-
tas devern adorar diante do altar desse novo fdolo: as
revistas internacionais indexadas. E esse fdolo que ded-
de sobre o destino das pesquisas e dos pesquisadores.
Na comunidade cientifica, somente se permite a lingua-
gem quantitativa. Tem havido casos de cursos de pés-
-graduagio serem desqualificados pelo fato de suas pes-
quisas serem feitas no campo do qualitativo. O ce_ntf-
fico ¢é fabricar pianos. O gostar de musica ndo é clen-

tifico.

—
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O que leva a solugdes cientificzs ridiailas. De que
maneira um pianista provaria suc competéncia, com
vistas a um grau de doutor em muisica? Resposta facil:
dando um concerto. A ciénda contesta. A ciéncia nao
sabe 0 que é um concerto. Se 0 pianista quiser ter 0
grau de doutor, ele terd de escrever uma tese na qual a
“qualidade” que ele sabe produzir é t:ansformada num
saber quantitativo duvidoso.

Guimaraes Rosa profetizou que os homens haveriam
de ficar loucos em decorréncia da légica. E isso ja estd
acontecendo em nossas instituicdes de pesquisa. "Vi-
vam @s pianos! Mas os concertos estdo proibidos!”

s
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